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XVII. MONOLOG

O HAMLETOV1

Jedna z moznych forem hereckého monologu je pracovni denik. Poskytuje
nejdfivérngjsl pohled na vlastni hereckou praxi.

Studovat velkou roli a psat si denné viechno, co se kolem ni déje, je
tvrdé predsevzeti. Ale zkuSenost mé nautila, ze herec ze zkousky na zkousku
¢asto zapomene, co vlastné rezisér fikal a chtél, ze nékdy zapomene 1 své
lastni tvarei impulsy a napady, a hlavné zc myileni i piedstavy znacné

nabudou na presnosti, piinuti-li se “lovék dat je sam sobé pisemné.

Pracovni denik o Hamletovi jsem si psal pro vlastni potiebu. Pozdéji jsem
byl pozdddn o jeho zvetejnéni. Z chvatné popsanych zéapisnikd jsem vybral
to, co poskytuje pomérné souvisly obraz o celém pracovnim procesu a prav-
divy pohled do herecké dilny. Na zapisech jsem ani vécné, ani stylisticky
nic neménil. Denik nechce byt ni¢im vic nez doli¢nym materidlem, a proto
je autenticky.

PRACOVNI DENIK

Dnes za¢nu zkouset Hamleta.
Napted mi zavolal Pleskot. Co pry ja na to? Co jd mohuna to? ,,Myslis

~

A ty, ze to mohu hrat? Rekl mi nepokryté, jak vidi mou hereckou situaci:
o co, jak mysli, se budeme moci opiit a co budeme muset ptekonavat. Na-
Lonec dodal: ,,Kdyz uz po véech téch odkladech a zménach doslo k této
sestavé a ma-li to predstaveni byt generacnim slovem, at je tedy feknou
seneracni vrstevnicl. At to dopadne, jak to dopadne.© Kdyz je to tak, je
to tak.

A je to jako vzdycky. Od prvni zpravy, kdy se ze tmy vynoii predstava —
vlastné jen jméno role — zacne s¢ v cloveku kdesi cosi sbirat — drobounké
krystalky, srazejici se kolem nejmlhavéjsich nitek povédomi o postave.

——
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Clovek tieba stoji a najednou upravi svalovy tonus postoje ,,jakoby Ham-
Jet. Udeéld par kroka — Hamlet jde. Hamlet se divd. Hamlet premysli.
A samoziejmé: Hamlet se chysta Fici ,,byt nebo nebyt. Je to jako néjakd
détskd hra ,,na Hamleta® — taky si hned nato pripadnu komicky. Pfitom
vim, Ze to viechno nemusi, ale maze mit néjakou cenu, byt sebenepatrnéjsi.
Zatind tu prosté néjaky proces. Chystaji se jakési nejobecnéjsi rysy chovani.

Kdyz si oviem uvédomim, co si pamatuji z Hamlett, které jsem videél,
je to vlastné prave uréity vnéjst obrys chovani. Je pravda, ze Cluns, Olivier
4 Kazanov mluvili cizim jazykem, nepamatuji si jejich slova. Ale ani
u Hlavatého — jediny ¢esky Hamlet, kteryho jsem vidél — mi neutkvélo
po téch letech v paméti kus feci, pronesené slovo, ale zas jen jeho nervni,
vybusné chovani. Ma tedy chovani v hereckém projevu dominantni po-
staveni, nebo je to doklad vétsi vydrze optickych dojmii, nebo jsem proste
opticky typ? Neplyne z toho zatim nic vic nez dvoji upozornéni — jak
dulezité je chovéni (opticka slozka), kdyz se tak vryva do paméti — a jak
dalezité je nepiekryt chovanim ostatni slozky, to jest, jak silné by mélo
zaznit slovo nesouci myslenku — ma-li (a md)! Hamlet taky co Tci.

Prvni setkani s Pleskotem uz dalo tomu jemnému chaotickému pohybu
urcita krystaliza¢ni centra. Mluvil strucné a lapiddrné: Hamlet jako hra
spolecenskd, Hamlet bez zahad, Hamlet jako kladny hrdina: ¢lovek myslici
mezi lidmi jednajicimi. To se mi libi a b&ézi z toho jakési obrysoveé cary.
Stejné: hra o strhdvéani masek — viechny postavy ve hie budou nazirany
Hamletovyma oc¢ima a ,,normalni, slu$ni lidé™ — vykolejeni Hamletem
2z konvence — jsou demaskovéni. ,,Propatrat zlo¢innou dusi az do dna!
K tomu je ta hra, fika sam Hamlet.

Taky novy preklad napovidd mnoho o celkovém stylu piedstaveni, je
ptirozené mluvny, srozumitelny na prvni poslech. Vsechno piispiva
k strhujicimu dojmu naprosto kompaktniho, hutného piibéhu — takze
dovek ¢te jednim dechem. To tak docilit v rytmu piedstaveni! (Pleskot
oviem 1ika, ze zvlast od ,hry herci o Gonzagové zavrazdéni™ to musi
byt smrst!)

Jinak z ¢etby nejvic rezonuji mista s aktualni piichuti. Véci, které by
¢lovek rad fikal nahlas. Myslim oviem trochu jinak, nez jak jsem se do toho
vzdycky polozil v Alcestovi. A uvidel jsem nékolik mist: ,,Jdi do kldstera,
Ofelic® — Hamleta takika kleciciho (na patdch) pied tim ¢istounkym
a nevybavenym stvofenim, nehodicim se do tohoto svéta. (Kohout v be-
sedé piipomnél, ze u Hilara to znamenalo ,,jdi do héje, jsi tak nudnd. . ."
Ne.) A pak mé strhla scéna na hibitové az k vrcholu ,,Co jsem vam udélal?
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Mel jsem vis rad.” pojata §fe, ne jen jako vycitka Laertovi — néco, co
mluvi o vztahu Hamleta ke vSem ostatnim.

Na ¢tené zkousce jsem bral text na jazyk tak uctivé, ze jsem zacal vyslovovat
,jsem® — az jsem se sam lekl a pobavil. Pii tom opatrném cteni hrozny
pocit, Ze to je asi viechno, co s tim textem dovedu, ze uz snad vic neumim —
co bude?

Pohovor s rezisérem.

Pleskot mluvi o koncepci a piistupu ke studiu postavy i hry. Zazname-
ndvam v bodech:

Anamnéza postavy — vztah Hamletiv k otci a stryei:
HAMLET st. — rytit — jednd podle etického kédnonu
CLAUDIUS — politikk — jednd a taktizuje
HAMLETA urcuje — rytifské ovzdusi otcova dvora

— humanistickd studia

(HAMLET st. — gotika, CLAUDIUS — renesance, HAMLET — ba-
roko?)
Hamlet — (do své tiicitky) travi dosud zivot spi§ introvertné, brutalnim za-
sahem donucen objevovat spoletenské souvislosti a svou zodpovédnost za

} rytif ducha (gentleman)

spole¢nost.

Ergo: Smyslova spontaneita, ¢i fidici intelekt?

Oboji in extremis! (Rytiiska kdzen ulozend zhavé smyslovosti. )

Neni problém otdzka akceschopnosti. V' obrovském zdvalu uddlosti neni
¢as rozvazovat, zda rozvazovat, ¢i jednat.

Vztah k Ofelii — Hamlet neni schopen fedit — a to je nase feSeni. Scéna
s Ofelii neni hrana pro ty za zavésem.
Horacio — vitan Hamletem stejné jako Rosencrantz a Guildenstern, jeho

cena se objevuje Hamletovi az prabéhem zkousky.
I"ztah k matce — v prusecikové pozici.
Cim jasn&jd, ptirozenéjsi bude Hamlet, tim lépe. Divdk by ho nemel
vnimat objektivné, jako néco mimo sebe (ale s pocitem: Hamlet je miy).
Prakticky to znamena: popirdme vyluénost Hamletova typu — je to
prosté kladny hrdina (v tomto pl‘ib—éhu plném morda vlastné poctivy
kovboj).

Pleskot: Piedbézné poznamky k jednotlivym obrazum:
2. obraz
Pfi nastupni feci nového krdale Hamlet neni! Zamérne. Ale piijde. Zamérné.
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(Mé misto je tady)! I kdyz zatim nevi, co dal. Irituje jak svou nepiitomnosti,
tak piitomnosti. Uz tim, Ze tu je jako zivy vykiitnik.

3. obraz
Polonius, Laertes, Ofelie — tak jak je zna dosud Hamlet — opatrna ro-
dinka.

4. obraz
Klicova véta: Vold mé mij osud! — Ne zlé fatum, ale poslani, pfedpokla-
dany tkol (,,co mame uéinit?®).

5. obraz
,,Za vrazdu! — Zapisnik paméti ted otistim...* — a jde se podivat na

véechno novyma o¢ima. Prvni do rany mu ptijde Horacio, ptitel — a presto

néhle nedavéra ¢ odnatd dvéra a potieba piisahy. ,,Doba se pomatla!®
Zavér prvniho dilu. Pri ndstupu Hamlet je$té nevi, co od této chvile vi!
6. obraz

Kniha v Hamletovych rukou. Hodi se — nehodi — k ¢emu?
Hamlet prichazi — necte. Teprve az se objevi Polonius. Je to rekvizita

jeho silenstvi. Poskytuje mu moznost viude byt, viechno slyset. .. (proto
taky ,,slova, slova, slova® — to neni odsudek literatury, ale celkem upiimné
sdélent).

Najit okamziky promén ve vztahu k Rosencrantzovi a Guildensternovi.
Vtip je v tom piekvapit, vyvést z konceptu, postavit druhé mimo konvenci.
Hamlet neustdle jako v ermifském strehu — napéti — vystteluje.

Absolutni nesentimentélnost Hamletova, jeho sarkasticky vtip — to
viechno jsou akéni slozky.

Rozhovor s Pleskotem byl nesmirné zajimavy. Zachytil jsem aspon v po-
znamkach, co jsem stacil.

Sedéli jsme pak nad papirovou maketou. Ukazoval mi viechny promény
jednoduché Svobodovy scény — pohyb kovovych ploten, pravdépodobné
hraci prostory, nastup Hamletav atd. Maze to byt vyborné. Je tedy nejvys
nacase otevidt knihu a znovu si to poradé precist. Predstavy maji uz misto
i smér. Zato ja mam pofad nutkdni ten ozehavy okamzik co nejvic oddalit.
Ale musim do toho kousnout — tak radéji hned.

Cetba Hamleta:

Obraz 1
Zjevuje s¢ mlcenlivy duch mrtvého krale. Proc? Vysvétleni je (i z tradice
dobového dramatu) celkem nasnadé: ,,Z1¢ véci asi potkaji nas stat.” (,,Proc
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denné odlévaji tolik dél a nakupuji zbrané v cizing* atd.) Uz ti na
hradbéch chapou ducha jako varovani — predzvést spolecenske katastrofy.
A védi, na koho je tieba se obratit: na mladého Hamleta!

Obraz 2

Shroméazdény dviar. Claudius fetni a zatina vladnout. Piichod Hamletv
je jeho prvni aktivni &n. Nechce asistovat pii nastolovani nového krale.
(Je to — nevi pro¢ — vettelec na tring i vlozi matéiné — nepatii tam, neni
hoden, taky celd zména ovzdu$i — bombast a pompa, ktera nahle rozkvéta
a které viichni tak ochotné slouzi, je prudce odporna.) Je mo7né ujet —
je tu Wittenberg a ziejmé Hamlet vyslovil ptéani vratit se tam, protoze
prvni, co na ném konkrétné cht&ji, je ,,Wittenberg nech byt“. Hamlet se
rozhoduje zustat, neuhybat, neutikat, byt tul — ticba bez moci a zatim
bez rady. (Je to jako starozakonni: Tu jsem!) Prichazi tedy rozhodnut
prijit. Nic vic. To jediné, co s sebou pFina¥ a ¢im se ostfe 1igi od vsech
ostatnich, je smutek po otcl — i smuteéni at, ktery jediny neodlozil.

Vidi pochopitelné cely dvar — tak rychle peorientovany na nového
pana, ale predevsim je dva: matku a stryce. Z jaké myilenkové pletené vede
sporny dialog s kralem a kralovnou je zfejme z monologu, ktery pak prijde.

A tedy, ze ,,zvel se trapi zalem déle* a Ze ,,1 dévka nadéla vic drahot,
kdyz ma s nekym spat’* — vném zni uz pii ,,Opravdu, pant, bézna véc. ..
a to, co matce fika, neni pak jen obecnd 4vaha o formalnim a skute¢ném
smutku, ale prvni skrytd invektiva: ,,Vy jste se projevili! Vsichni! A ty
avlasel Text dostdva piesné, konkrétni, aktivni zaméieni. Z pocitu vy-
jadieného pak monologem je ziejmé i gamradens tvar a sklopené oéi: které
tedy nehledaji ,,zmizelé stopy zemielého otce®, jak mysl kralovna — je to
prosté stud, velmi logicky v této situaci. Stud! A vysloveny odpor. Kdyz
kral se mu priblizuje svou zétici a blahosklonnou tvaii, Hamlet tika:
,,Slunce se na mé diva piilis sblizka®* — ¥ika ,,slunce® a mysli ,,mazanec’ —
tak je mu odporna blizkost této tvate a odvract se od ni. Krali Hamlet pak
uz neodpovidd na jeho sermon. Je to taky Teg, kterd tete roziafnou blaho-
vali a blativou ,,moudrosti™. Hamlet musi trnout pod tim ptivalem zvanéni
zediroka ,,vas otec prece také ztratil otce a ten zas svého atd. Jsem tu ja,
ptijméte jako otce mne! Na zabiti! To, co ma konejiit, stondsobné drazdi!
Hamlet citi, Ze je to faleiné a hlavné: je to vedle! Hamlet vitbec neni roz-
bolavén tim, Ze otec zemfel, ne v prvni fadé. V prvni fadé trpi jedndnim
své matky. To nechédpe, na to sarl{ v zastoupeni otcoveé. Ne, ze otec zemfel,
ale jak rychle je zapomenut. A to pry byl milovan! Véemi — a v prvni Fadé
matkou. Jak je to tedy s laskou? — kdy# takhle vzala za své u matky? A jak
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je to s hodnotou ¢lovéka? Tady se rozpoltil a zakymacel svét! Tudy na-

ziréan: jako by nemél zadny smysl. Odtud se plizi myslenka na unik sebe-
vrazdou (hned v prvnim monologu, dokonce od samého ptichodu). Krali,
jenz se vnucuje za otce, Hamlet neodpovida. Ale kralovna je matka: ,,Vas
pani, poslechnu. . . oviem proto, Ze se tak pravé sam rozhodl. Must oviem
kral mit moznost ¥ci: souhlasem i mirnosti mi Hamlet zaht4l srdce.

Forma prvniho monologu je ur¢ena i mnozstvim preryvek, pierusenych,
vlozenych, nedokoncenych vét. Clovek prestane mluvit v okamziku, kdy

by ztratil vladu nad sebou — srdce at k¥i¢f, tista musi mlcet. ,,’To ne, to
dobte neskont® — ¥ika Hamlet hned v prvnim monologu. A fika to na
{pitce atoéné teti — tedy tusi spis, Zze k nécemu musi dojit, uz se v ném

shiraji sily, citi uz svou tragickou aktivitu — ne pasivni strach z nezndmé
katastrofy.

A do toho piichazi Horacio. Jak ho Hamlet vitd! Sluzebnik? Ne! Pritel!
Je to ztejmé velké, milé piekvapeni. Nékdo, kdo neni poSpinén tim vSim,
co se tu odehralo. Nese s sebou ovzdusi &istého Wittenbergu. V této vtefing
se pratelsky vztah citl vieleji, vdécngji. Hamlet rdzem i Zertuje, snad se
i usmiva: ,,Ze ve vés vézi tuldk? Nesmysl.“ Ale Horacio ptijel na pohieb —
vlastné posledni smute¢ni host, zpozdéna kondolencni navitéva — proto
zvrat od ,,zertu® k drasavému sarkasmu ,, 1o Setfili!. . . Horaciova zprava
o duchu: ,,Na dnefek v noci jsem ho vidél...* je prvni udalost urcujici
prvni konkrétni cil Hamletové ¢innosti: promluvit se zjevenim a roziesit
tadu zdhad — zpola tufenych i kdyZ nevyslovenych, zpola naznacenych
znamenimi, ze duch je ve zbroji, tvaf bolestnd, neodpovida (projevi se
synovskd laska: Mracil se? — Ze jsem nebyl s vami!). Prvni rozhodnuti:
,,Budu dnes v noci drzet hlidku s vdmi® a prvni piikaz k sobé: ,,Zatim
Kklid! Zlo nedokaze zrakam uniknout. . .« Staticky potencidl rozhodnosti ze
samého zadatku je tedy uz v konci prvni Hamletovy scény zaktivizovan do
vzruiené pohotovosti jednat konkrétné za uréitym cilem. Vzruena poho-
tovost si sama hned uklads kazen: klid! Hamlet zmobilizovan proti zlu!

Obraz 3 — U Polonia v
Laertes rozmlouva Ofelii Hamleta — posuzuje ho pravdépodobné podle
sebe. Z dialogu se doviddme, Ze Hamlet, kudy chodi, tam ji vyhlizi a chce
s ni byt co nejvice sam (Polonius). Ze ji casto vyznal lasku, mluvil o ni
mravné (Ofelie).

Obraz 4 — Basta
Kratitka scéna ¢ekani: mraz, ptlnoc, ticho, z dali hlomoz hyticiho dvora —
objevi se duch. ,,Kdo jsi? — A co mame vykonat?*‘ Hamlet je maximalné

e —————————
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vzrugen, ale ovladd se. Se samoziejmosti pfijima pozvéni, aby ducha na-
sledoval: ,,O¢ bych se mél bat — o zivot? O dugi?* Ale jak prudce zdolava
hned prvni prekdzku: starostlivé, zadrzujici ruce pratel: ,,Kdo mé chce
zdrzet, toho zménim v piizrak!* Neobycejné tvrdy vyrok! Ale jak jinak,
kdy# citi: Vold mé mij osud! Prazdny #ivot se mé naplnit! Rozbity vesmir
se ma scelit! — Tu#, Ze se mu dostane posldni. Zmobilizovana aktivita,
stav vysoké pohotovosti se netrpélivé dozaduje otevieni proudisté, kterym
se ma vyvalit — smér a cil!

Obraz 5 — Hradby
Kazda vtetina je tu novd — jedna z druhé prament, nic neni urceno piedem
(jako t¥eba v celém druhém obraze). Hamlet zavdhd — Mluv! Kdo jsi? —
a sly$i: ,,Duch tvého otce! Pomsti mé! Pomsti vrazdu!® Vrazdu! (Zteymée
néco takového tusil, 1 kdyby si to byl sam neptiznal.)

,,Pri pomsté at tvoje mysl nepodlehne Zlu!* (Nezasvii si dusi, nebud jako
oni — odtud: vahani Hamletovo.) Nejde o krevni mstu — vrazdu za
vrazdu. Duch tika: ,,Nedopust, aby se nizka netest zahnizdila do krélov-
ského loze nast zemé!“ Tedy o vyvraceni zla pfimo v srdci této spole¢nosti.
Jde o nefestn¢ho krale. ,,Matku ponech Bohu™ — tfeba mrtvému vic
ublizila.

,,Sbohem, mysli na mne* se vryva do paméti jako heslo. Zmizeni ducha
je okamzik daleko stra$néjsi nez objeveni, nez viechna straind sdéleni —

je to hrani¢ni okamzik Hamletova zivota — Rubikon. Od té chvile se
Hamlet citi nejosamélejsim ¢lovékem: se svym stra$nym tajemstvim a jesté
stragnéj§im tkolem, jemuz je nutno obétovat viechno — i zivot! S plnym

védomim Hamlet piijima tkol, jemuz je nutno obétovat vsechno, co s¢€
jeho véci netyka: i lasku k Ofelii. Je to dobrovolnd obét! Nutnd vzhledem
k velikosti ukolu, Zadajici si celého ¢lovéka. (Opét ziejmé, ze nejde jen
o provedeni krevni msty — tak jak velmi rychle a bez rozpaku je ochoten
pozdgji svou véc, ,tak velmi podobnou mé™, proveést Laertes.) A tedy
ptisaha zasvétnd! Vzapeti znovu opakovand a hrouzici se do modlitby.

Piichod Horacia a Marcella ho budi z extaze. Hamlet mluvi mékce,
nézné, zertovné, kdyz zastird své tajemstvi — omlouva se za to — je to
prvni scéna z fady jeho blaznivych scén — rodi se samovolné (tak mluvi
a zertuji i lidé probouzejici se ze spanku) a odtud snad vznika 1 napad po-
uzit tohoto prostiedku jako piipravné zbrané i ochranné masky pro pro-
vedeni ukolu. Nechysta ztejmé bleskovou akci v prvnim vzplanuti smysli,
nechystd pomstu, ale ndpravu, kterou bude nutno promyslet a pripravit.

Ale jedno je nutno zatidit Thned! Ochranit a zajistit tajemstvi! Troji ptisaha,

s ————"
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%e nic z toho, co se stalo, nebude vyzrazeno. Horaciovi z toho zistdva rozum
stat — neni sdm. Jemu i sobé ikd Hamlet: ,,Aspoii to v klidu tim lip pro-
mysli.“ A dvérné jim sdéluje ¢ast svého planu. ,,Budu se asi chovat po-
divné* a novou ptisahou si zajistuje jejich mléeni a konc¢i nézné — ,,chuddk
Hamlet* — a propousti je zcela vycerpén.

Mam pocit, Ze se doslova sesouvd pod bfemenem, které vzal na své bedra.
Maly, slaby, taktka zaskoteny clovicek (Elovék se miize citit zaskocen
i vlastni velkodu$nosti) ¥ika: ,,Doba se pomatla. Pekelny trest, Ze zrovna
ja ji k nédpravé mam vést.*

Zkouska.

Ptecetl jsem Pleskotovi své poznamky z Cetby. Pobutfuje ho md predstava
Hamleta ,,na hradbach®. Hamlet neni v konci ,,maly, slaby*. Pleskot ho
vidi zvichfeného hnévem, v prudkém gestu a v pevné odhodlaném postoji.

PLESKOT ZIVE
NESOUHLAST
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